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INTRODUCCION

Al examinar. una vez mds, las paginas de La Lengua Castellana en Chile
—tarea de enriquecimiento lingiiistico que resulta sumamente grata, a dife-
rencia de lo que suele suceder con textos de esta naturaleza— nos encontra-
mos con una afirmacion que para muchos podria resultar curiosa, al menos
en lo que dice relacién con la caracteristica musical que el Dr. Oroz asigna
al acento enfatico:

Es un hecho conocido que tanto en el espafiol peninsular como en el de
América, una sflaba que cominmente no lleva un acento de intensidad
puede tomar uno musical. de tono mas alto, en los casos en que se quiere
poner de relieve una palabra (1966: 188-189).

Esta aseveracion nos llevd a ocuparnos de las modificaciones que puede
sufrir el acento en espanol, tanto en su ubicacién como en su naturaleza y
en el tipo de circunstancias en que suele ocurrir.

Son numerosos los autores que sostienen que la posicion del acento de
una palabra es significativamente estable en nuestra lengua. Al respecto,
Navarro Tomads (1932: 182-183) senala: “En toda palabra espafiola que
tenga acento propio y. por consiguiente, que no sea enclitica ni proclitica,
dicho acento ocupa un Jugar fijo e invariable™. Mds adelante, este mismo

' Debo dejar expresa constancia de la significativa colaboracion prestada por la Prof.
Clotilde Vivanco. especialmente en lo que respecta a la recopilacion del corpus, tarea funda-
mental para la realizacion de este trabajo.
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autor afirma: “Cualquiera quec sca la combinacion en que las palabras apa-
rezcan dentro de la frase, su acento se mantiene de modo invariable sobre la
misma silaba en que lo llevan, aisladamente consideradas™ (ibid.: 194). En
este mismo sentido, y refiriéndose a la energfa con que se pronuncian las
silabas fuertes en espafol, Gili Gaya sostiene que ‘“cualquier alteracion en
el lugar del acento destruye la fisonomia fonética de la palabra y la hace
irreconocible, en medida mucho mayor que en los demds idiomas romdni-
cos” (1958: 32).

Sin embargo, hemos podido observar que la ubicacion del acento de una
palabra se altera mas a menudo de lo que nos imaginamos, lo que ocurre ya
sea por razones de tipo ritmico o con el propésito de destacar algin item
1éxico, situaciones que pasamos a revisar separadamente.

DESPLAZAMIENTO DEL ACENTO POR RAZONES RITMICAS

En primer lugar nos referiremos a las moditficaciones de indole ritmica. Hay
textos en que el ritmo prima sobre otras caracteristicas, como sucede en
muchos poemas y. particularmente, en numerosas canciones. Tal cosa ocu-
rre, por ejemplo, en el coro de nuestro Himno Nacional, cuando desplaza-
mos el acento de intensidad de la palabra ‘contra’ de la primera a la segunda
silaba, quedando el verso con la siguiente estructura ritmica: “el asilo contra
la opresién”. En “El Padre Nuestro” también apreciamos una modificacion
acentual en las palabras “santificado’ y ‘asi’, observandose que, en ambos
casos, la primera silaba adquiere una prominencia que aisladamente no
posee. Algo similar sucede en el estribillo de “Volver a los 177, de Violeta
Parra, en que el acento principal cae en la dltima silaba de cada verso:

Se va enredando, enredando,
como en el muro la hiedra,

y va brotando, brotando,
como el musguito en la piedra.

En “Casamiento de negros”, de esta misma autora, encontramos un des-
plazamiento del acento, hacia la primera sflaba, en las palabras ‘casaron’ y
‘murid’, cuando ocurren en los versos:

Ya se casaron los negros
Ya se muri6 la negrita

En la primera estrofa de “Gracias a la vida”, en los versos segundo,
tercero, cuarto y quinto, el ritmo modifica la acentuacion de varias palabras:
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Gracias a la vida, gue me ha dado tanto.
Me dio dos luceros gue, cuando los abro,
perfecto distingo lo negro del blanco,

y en el alto cielo su fondo estrellado

y en las multitudes al hombre que yo amo.

Nos parecc interesante dar cuenta de lo que sucede con la interpretacién
que hace Mercedes Soza de la cancidn de Victor Jara basada en el “Poema
15" de Pablo Neruda. En la cuarta estrofa, la cantante altera el acento de
algunas palabras, ubicandolo en las s{labas que hemos subrayado:

Déjame que te hable también con tu silencio
claro como una ldmpara, simple como un anillo.
Te pareces a la noche, callada y constelada.

Tu silencio es de estrella, tan lejano y sencillo.

St bien ¢l acento en la segunda silaba en ‘déjame’ pudiera atribuirse al
geolecto de la intérprete, tal razén no es valida en el caso de ‘lgjano’. Cabe
hacer notar que en la interpretacién que hace Victor Jara de esta cancién no
hay modificacién de los acentos normales, como tampoco altera la letra en
el tercer verso, conservando el texto nerudiano: ‘Eres como la noche...’.

Otro ejemplo nos lo proporciona Silvio Rodriguez en el primer verso de
“Unicornio™:

Mi unicornio azul ayer se me perdio,

En el Eshozo de una nueva gramdtica de la lengua espafiola (Real Aca-
demia Espaiiola, 1977), sc¢ hace referencia a este problema en una nota en
que se lee:

El ritmo es un elemento tan esencial y de primer orden en la palabra
hablada como en la musica. Lo prueba el hecho de que en el canto, a
pesar de la regularidad de los intervalos ritmicos y de la libertad melédi-
ca de la musica, extrafias a la elocucién, lo tnico que percibe el oido
como anomalia es el desajuste entre el ritmo de la tonada y el de la letra,
provocado por una distorsion del acento de intensidad. Asi ocurre en
algunos puntos de la siguiente cancién popular (indicamos con un guién
los silencios de la notacion musical, con una linea vertical la separacion
de los compases —compas de compasillo— y con tilde el arsis y la tesis
que se suceden alternativamente en la tonada):

que | vén.gode lalvar-delalviar-delril¢--1lalcamisadelsé-da
de I mi - ma.ri [ dé

La distorsion se produce en ‘ri¢’, ‘camisa’ y ‘maridé’. El acento de
intensidad en ‘mi’ es normal en la zona dialectal leonesa, de la que
procede esta cancidn (: 66).
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Estas variaciones de tipo ritmico, que en espafiol ocurren casi exclusiva-
mente en canciones y poemas (y de las que entregamos ejemplos adiciona-
les en el Apéndice I), son frecuentes en otras lenguas incluso en el habla
ordinaria. Suele sostenerse que cxiste un ideal ritmico de tipo universal, el
que favorece la alternancia de silabas acentuadas e inacentuadas. Este punto
de vista ya lo encontramos cn Swect (1875-76), cuando plantea lo que se
conoce como ‘principio de alternancia ritmica’. en el sentido de que la
organizacion ritmica del lenguaje o de la musica se estructura de acuerdo
con ciertas tendencias generales que se reflcjan en ciertos modelos o patro-
nes ritmicos: patrones binarios (sucesiones de elementos acentuados (a) e
inacentuados (i), ya sea en el orden ai o ia, que suelen ser los mds frecuen-
tes. También se encuentran patrones ternarios (iia) o (aii). No habria patro-
nes cuaternarios, por cuanto se les podria considerar como dos patrones
binarios. La vigencia de esta posicién se demuestra en que autores que se
enmarcan dentro de esquemas considerados como muy innovadores —por no
decir revolucionarios— tienen coincidencias importantes con el fonetista bri-
tanico. Tal es el caso de Liberman (1975) v de Liberman y Prince (1977),
por ejemplo. Estos dltimos plantean que

a surface representation like dchromatic léns is derived by a rule of
stress shift from an underlying representation in which the first word has
its “normal” lexical word stress pattern, ¢.g., dchromdtic léns. Liberman
and Prince argue that the stress shift rule applies only when two stresses
of the same level are adjacent, in the relevant sense, and hence constitute
a “stress clash”. The stress clash is eliminated by shifting the first of the

clashing stresses backward (Selkirk 1984: 46).

Mas recientemente, Carr enfoca el problema desde una perspectiva
generativista, mds precisamente desde un punto de vista que se enmarca
dentro de la fonologia métrica. Coincide con Selkirk al referirse a este
fenémeno como “clash avoidance”, el que responderia a la necesidad de
evitar “la secuencia de objectos fonolégicos idénticos” (Carr 1993: 225).
Retomando las consideraciones hechas por Sweet, nos parece relevante re-
producir un comentario que entrega acerca del caracter ritmico del acento:

There is an important feature of stress generally which in most cases
makes any minuter symbolization of stress unnecessary. This is its
rhythmic character, or the tendency to alternate weak and strong stress.
Perfect uniformity of stress is as phonetically unnatural as level force in
a single syllable, but the tendency of stress is not, like that of a single
force-impulse, to decrease progressively, but rather to sway to and fro.
Hence in a group of three syllabes, of which the first has the
predominant stress, we may generally infer that the second will be
weaker than the third, as in relative. (1890: 47).
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Jones se refiere a este fenémeno, de comun ocurrencia en inglés, como
‘rhythmical variations’, sefialando que afecta, principalmente, a palabras
que tienen doble acento. En estos casos, suelen perder el primero de ellos al
ir precedidas de silaba acentuada, o el segundo, si van seguidas de silaba
ténica. Ejemplifica:

Thus although the word fourteen spoken by itself, or said in answer to
the question ‘How many people were there?’ has double stress, yet in
Sfourteen shillings it is stressed on the first syllable only ['fo:ti:n 'filinz]2
and in just fourteen it is stressed on the second syllable only ['dsast
fo:'ti:n] (Jones 1962: 253).

Estas variaciones también se dan en palabras que admiten tanto un acen-
to tnico como uno doble. Tal cosa ocurre con la palabra ‘Piccadilly’, por
ejemplo, en

Piccadilly Circus ['pikadili 's9:k3s] y en
close to Piccadilly ['klous t3 pik 9'dili]

DESPLAZAMIENTO DEL ACENTO DEBIDO AL ENFASIS

El acento que se ubica en una silaba que no es la usual ha recibido diferen-
tes denominaciones por parte de los fonetistas. Para Gili Gaya (1958), por
ejemplo, se trata del ‘acento de insistencia’, el que, en espaiiol, “nunca
puede igualar en intensidad a la silaba histdricamente acentuada, salvo en
circunstancias excepcionales” (ibid.: 32). Este mismo nombre es el que
emplea Tranel, ‘accent d’insistence’ (1987: 194), quien destaca que esta
alteracion es muy notable en francés, lengua en que el acento de intensidad
recae regularmente en la ultima silaba (ibid.: 202). Por su parte, la RAE se
refiere a este acento como ‘enfitico o secundario’, haciendo notar que:

No es rasgo que caracterice la lengua espaiiola, fuera del estilo ampuloso
y declamatorio del orador politico, militar o religioso, etc., el empleo de
un acento secundario en una silaba no acentuada, especialmente en la
sflaba inicial de la palabra que por alguna razon se quiere poner de
relieve (RAE 1977: 119).

Quilis y Fernandez utilizan el nombre de ‘acento afectivo’ o ‘enfatico’
para referirse a este fendmeno, “que tiene por objeto poner de relieve una

* En esta cita hemos conservado el sistema de transcripcion empleado por Jones (1962).
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palabra determinada o por afectacion propia de algunas personas” (1979:
160). Posteriormente, Quilis o denomina ‘acento enfatico o de insistencia’
(1988: 318; 1993: 396).

Puede observarse que tanto la RAE como los autores recién citados dejan
traslucir una actitud critica para con esta tendencia, calificandola como una
manifestacion del estilo ampuloso o de la afectacion del hablante. Similar
disposicién apreciamos en Lorenzo (1980), cuando sefiala:

...hoy se acentiian, no solo prefijos o silabas atonos por naturaleza (...),
es muy frecuente oir c6mo gentes que aspiran a una esmerada enuncia-
cién pronuncian con acento principal preposiciones, articulos o silabas
atonas o que, a lo sumo, tenfan un acento secundario: interesa, es un
modelo de sélidaridad (...), ampliacion, siperar, éstabilidad (...), (:211).

Luego de mencionar otros fenémenos que ocurren en el espafiol actual,
sefala:

De signo semejante, pero reflejo de la misma incultura o negligencia son
los desacatos que se cometen hoy contra la buena, “la bella y nivelada
entonacidn castellana”, que denuncia, juntamente con los acentos secun-
darios sefialados, la "Carta abierta a Ddamaso Alonso”, de M.2 Josefa
Canellada, Papeles de Don Armadans, CCLXVIII (julio 1978), pp. 89-95

(ibid.: 212).

Para el fonetista inglés Daniel Jones, “When it is desired to emphasize (for
contrast) a particular part of a word which is not normally stressed, that part
may receive a strong stress, and the normal primary stress may become a
secondary stress” (1962: 255), como sucede en las oposiciones ‘offensive and
defensive’ o ‘ascending and descending’, en que el acento se desplaza de la
segunda a la primera silaba en cada palabra. Brosnahan y Malmberg lo deno-
minan ‘emphatic stress’, indicando que se utiliza para contrastar. Proporcio-
nan, entre otros, los siguientes ejemplos: ‘I said fifteen, not sixteen’; ‘he lives
in South Carolina, not North Carolina’ (1970: 158-159). Laver coincide con
estos autores llamdndolo, también, ‘emphatic stress’.

Noam Chomsky, por su parte, habla de ‘contrastive stress’ (1968: 24) y
de ‘emphatic stress’ cuando plantea: “We assume that the position of
emphatic stress is marked in the surface structure, and we neglect matters
that we have assigned to the theory of performance” (ibid.: 25).

En el ambito nacional encontramos que este fendmeno ha llamado la
atencién de varios estudiosos. Rabanales, quien lo denomina ‘acento de
insistencia’, aunque acepta igualmente el nombre ‘acento expresivo’ (para
oponerlo a ‘acento estructural’), sefiala:
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Constituye un signo de interés del que hablia, pues es este interés el que
lo lleva a destacar, mediante una acentuacidon enfdtica, un elemento (sila-
ba o palabra) del contexto, reforzando asi, psicolégicamente, la idea que
desea expresar: “La obra estuvo fantastica” (1959: 233-234).

Cabe mencionar que en las paginas del Boletin de Filologia de la Uni-
versidad de Chile tuvo lugar una interesante polémica acerca de la impor-
tancia relativa entre ¢l "acento melddico’ y el ‘acento de intensidad’. Asig-
nan preeminencia al acento melddico Bolinger (1961: 33-48), quien entrega
numerosas citas y datos obtenidos de andlisis experimental, que respaldan
su tesis, y Contreras (1963: 223-237), quien proporciona evidencia experi-
mental adicional. Navarro sostiene una posicion contraria, cuando concluye:

No conozco hasta ahora ninguna prueba convincente de que las
inflexiones melddicas de la frase ni los tonemas que las caracterizan, en
la movilidad de su papel semantico, sustituyan la funcion de la intensi-
dad como elemento constitutivo de la estructura fonoldgica de las pala-
bras espafolas y de los apoyos ritmicos del acento en la prosa y en el
verso de nuestra lengua (1964: 235).

Estc punto de vista es refutado por Contreras sefalando, entre otras co-
sas, que, “Tal como lo ha expresado Bolinger (1958: 109-149), el factor
determinante del acento en espanol es el quiebre de la linea melddica, sea
hacia arriba o hacia abajo” (1964: 238).

Al respecto, queremos destacar, una vez mds, la observacion del Dr.
Oroz (1966) cuando se refiere a la ‘entonacion emocional’:

Es un hecho conocido que tanto en el espanol peninsular como en el de
América, una silaba que cominmente no lleva un acento de intensidad
puede tomar uno musical, de tono mads alto, en los casos en que se quiere
poner de relieve una palabra; asi, por ejemplo. en: cosa exquisita la sila-
ba ex se destaca de un modo particular sobre las demds, incluso sobre la
silaba ténica, de acento de intensidad dindmico; o en la expresion: algo
espantoso, la silaba es- se eleva de tono considerablemente con un evi-
dente valor efectivo, comenzando fa articulacion con una ligera oclusion
laringea (: 188-189).

Un breve andlisis de las opiniones reproducidas anteriormente nos per-
mite encontrar en ellas tanto juicios de valor como apreciaciones contra-
puestas relativas a la naturaleza misma del acento enfético, afectivo,
emotivo o de insistencia. Asi, para algunos autores, "nunca puede igualar en
intensidad a la silaba histéricamente acentuada" (Gili Gaya 1958: 32) o se
trata, mas bien, de un "acento musical” (Oroz 1966: 188), opinién comparti-
da por Bolinger (1958 y 1961), por Contreras (1963 y 1964) y por Quilis
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1988 y rechazada por Navarro (1964). Para otros, es propio del "estilo
ampuloso y declamatorio” (RAE 1977: 119), o "manifestacién de la afecta-
cién del hablante" (Quilis y Ferndndez 1979: 160 y Quilis 1988: 319 y
1993: 396) e, incluso, constituye un "desacato” producto de la "incultura o
negligencia” (Lorenzo 1980: 212)

EL PRESENTE ESTUDIO

Estas consideraciones nos llevaron a analizar cémo se presenta este fenéme-
no en el espafiol de Chile. Por una parte, quisimos determinar quiénes y en
qué circunstancias lo emplean, debido a que no nos parecia certera la afir-
macién que restringia su uso a algunos hablantes, calificados de incultos o
negligentes, en circunstancias de indole declamatoria o ampulosa. Por otra,
nos interesé precisar su naturaleza, esto es, si se trata de una caracteristica
melddica o de intensidad, y su ubicacidn, en términos de la silaba a la que
se desplaza el acento.

PROCEDIMIENTO

Con el propésito de cubrir un amplio espectro de hablantes, grabamos varias
horas de noticieros de radio y television que tuvieran como condicidn esen-
cial un alto componente de entrevistas y no se limitaran a una mera lectura de
noticias por parte de locutores profesionales. Ademds, registramos varios
discursos, tanto leidos como improvisados, pronunciados por politicos, sindi-
calistas, religiosos, académicos, etcétera. Aunque también grabamos conver-
saciones, muchas de ellas no pudieron ser analizadas experimentalmente por
contener ruido ambiental que distorsionaba los resultados.

ANALISIS
Primera etapa

Se escucharon cuidadosamente las grabaciones para determinar la presencia
de palabras en que ocurriera una modificacion de la ubicacién del acento.
Se copiaron las oraciones completas en que se encontraron estas formas,
con el fin de disponer de un contexto que pudiera ser relevante para nuestro
estudio, y se dejo constancia del hablante que habia empleado cada una de
ellas y de sus caracteristicas fundamentales en cuanto a sexo, edad, profe-
sién, nivel socioeconémico. También se anotd el tipo de texto en que habia
ocurrido, esto es, si se trataba de una noticia, una entrevista, un comentario,
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un discurso politico, etcétera. De esta manera seria posible precisar el tipo
de discurso y de hablante que utilizé este recurso.

Segunda etapa

Se aislaron las formas que contenian un acento enfdtico, algunas de las
cuales se transcriben en el Apéndice II, y se analizaron con el empleo del
Visi-Pitch?. Con este procedimiento totalmente objetivo podriamos determi-
nar si la calidad enfdtica del acento descansaba en su intensidad o en su
altura musical. Al mismo tiempo, podriamos precisar la silaba a la que se
desplazaba el acento normal.

RESULTADOS

A) En cuanto a quiénes emplean este recurso fonético, y confirmando nues-
tra apreciacion inicial, pudimos observar que el acento enfatico es utilizado
por todo tipo de hablante y en variadas circunstancias, y no solamente en
arengas militares o en discursos politicos, como sefalan algunos autores.
Podemos afirmar que la gama de usuarios fue amplisima: desde el Presiden-
te de la Republica, Senadores, Diputados, el Cardenal, Ministros de Estado
y Decanos de Universidades, hasta ciudadanos entrevistados en la calle,
hombres y mujeres, adultos y nifios, profesionales y obreros.

En lo que dice relacién con los tipos de discurso y situaciones en que se
le usa, lo encontramos en conversaciones, en clases, en conferencias, en
entrevistas periodisticas, en declaraciones publicas, en ceremonias académi-
cas, en lecturas de noticias, en informes del tiempo, etcétera, cuando los
hablantes deseaban destacar algiin clemento, ya sea con el propésito de
contrastarlo con otro mencionado o subentendido o con ¢l propésito de po-
nerlo de relevancia por diversas motivaciones.

A manera de ejemplificacion. en el Apéndice II listamos las 87 formas
que detectamos en 45 minutos de un noticiero radial y que fueron analiza-
das con el Visi-Pitch. No nos parece relevante reproducir todas las formas
encontradas en los restantes textos y que también fueron examinadas instru-
mentalmente.

¥ Instrumento producido por Kay Elemetrics Corp., mediante el cual se obtienen dos tipos
de curvas. Una de ellas sobre la base de la intensidad. expresada en decibeles, v la otra, del
tono, precisado en hercios.
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B) En lo que dice relacion con la naturaleza del acento enfatico, pudimos
corroborar que éste se debe a la modificacion de dos caracteristicas fonéti-
cas: el tono y la intensidad. Antc la necesidad de determinar la importancia
relativa de ellas, analizamos ¢l corpus recogido con la ayuda del Visi-Pitch.
Los enunciados (esto es, las palabras en que ocurre la modificacion del
lugar en que cae el acento) pudieron ser agrupados de acuerdo con cinco
patrones que se repitieron con {recuencia y que mostramos a continuacion.
Estos patrones son ejemplificados con grificos obtenidos con el Visi-Pitch
en los que indicamos la intensidad y la frecuencia de cada una de las silabas
de los enunciados, expresadas en Decibeles (Db) y en Hercios (Hz), respec-
tivamente. Se reproduce cada enunciado (en negrita) y parte del contexto
inmediato en que se encontraba. Las silabas que reciben acento enfdtico van
en cursiva:

PATRON 1. Les esperan, también, muchas incertidumbres, incertezas.
Allf estdn las preguntas: ;Qué nos espera ahora? ;Qué haré?

Comentario: La relevancia dada a la primera silaba ('in') depende, en este caso, ¢x-
clusivamente del tono mds alto con que se la enuncia. con respecto a todas las
demds sflabas de la palabra. Su intensidad es menor que la de las restantes silabas.
Es interesante destacar que la silaba que lleva el acento normal ('te') tiene menor
intensidad que la dltima ('zas'), aunque tiene un tono mds alto.
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PATRON 2. Y la Universidad, la facultad y nosotros en ella, no hemos
sido aienos a esa experiencia.
56 63 Db

200.4 135,711z

Comentario: Este patrén es similar al anterior, en cuanto a que el éntasis que recibe
la primera sflaba ('fa') se debe al tono mds alto que posee, ya que su intensidad es
menor que la de la silaba normalmente acentuada (‘rad"). Difiere del Patrén 1 en
que la silaba normalmente acentuada es la que conserva mayor intensidad, lo que
va aparejado de un tono mds alto que la silaba media ('cul') aunque de menor altura
que el de la silaba inicial enfatizada ('fa").

PATRON 3. Les esperan, también, muchas incertidumbres, incertezas.
Allf estdn las preguntas: ; Qué nos espera ahora? ; Qué haré?
59,2 56 54,1 58,5 54,7 Db

206.8 55,7 200,2 185,7 119,4 Hz

Comentario: El énfasis dado a la primera silaba (in’) descansa, en este caso, tanto en
la mayor intensidad como en el tono mds alto con que se la enuncia, con respecto a
todas las demds silabas de la palabra. Es pertinente sefalar que la silaba que lleva ¢l
acento normal (dum’) tiene mayor intensidad que todas las otras silabas, con excep-
cion de la que recibe el énfasis.
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PATRON 4. Sera necesario, para aproximar alguna respuesta, manifestar
algunos pensamientos y sentimientos.
59,2 51,5 528 47,1 Db

Comentario: Se trata de una distribucién similar a la del Patron 3. El énfasis dado a la
primera silaba ('sen”) se debe tanto a la mayor intensidad como al tono mds alto con
que se la pronuncia, con respecto a las restantes silabas. Como en el caso anterior, la
silaba que lleva el acento normal ('mien') tiene mayor intensidad que todas las otras
silabas, salvo la que recibe ¢l énfasis. Sin embargo, no se produce una baja de tono
como en la segunda silaba (‘cer’) del patrén 3.

PATRON 5. Se trata, por lo tanto, este acto, de un egreso, de una partida.
de una despedida.
56,6 56,6 Db

2198 58,1 1z
Comentario: El énfasis que recibe la primera silaba ('des’) se debe, esta vez, a la ma-
yor altura de la voz con que se la enuncia, con respecto a las demds silabas de la
palabra. Cabe sefalar que tanto la silaba enfatizada ('des’) como la que lleva el acento
normal ('di") tienen igual intensidad.
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Del andlisis de estos gréficos, y de la lectura de los comentarios que los
acompaiian, se desprende la siguiente conclusién: confirmamos que la sila-
ba que recibe el acento enfatico es la primera, salvo poquisimas excepcio-
nes, como se comprueba al considerar, por ejemplo, que de los 87 casos que
reproducimos en el Apéndice 11, sélo en 3 la sflaba enfatizada fue la segun-
da. Mds importante, ain, fue comprobar que el acento enfitico es funda-
mentalmente de base melddica. como lo senalara el Dr. Oroz (1966:188) en
la cita reproducida en paginas anteriores. En todos los enunciados que estu-
diamos, y que se enmarcan dentro de alguno de los 5 patrones que acaba-
mos de presentar, la silaba que se enfatiza se encuentra en un tono mas alto
que las restantes. Nos parece importante destacar que s6lo en los patrones 3
y 4 esta mayor altura musical va acompafiada de una mayor intensidad. No
podemos dejar de destacar la importancia de la certera observacion hecha
por el Dr. Oroz hace tres décadas, basada exclusivamente en su apreciacion
auditiva, y que hoy es posible corroborar experimentalmente.

APENDICE 1

A continuacién se reproducen solamente los versos en que se ha modificado
la posicién del acento por razones ritmicas y que pertenecen a conocidas
canciones chilenas. En ellos se subraya la silaba en que se ubica el acento
trasladado.

l. Larosa, larosa con el clavel,
Mi vida, mi vida,
Hicieron un juramento

2. ...unachispa de tuego, que del bosque en los abrojos
3. Revolvia el gallinero, un gallo de la pasién

Y éste es el cuento del gallo pela'o,
que al saltar Ja tapia se quedo cnreda’o

El contesté muy ufano: es cierto gue soy chiquito

4. ...que este huasp sincero, su amor le solicita
5. El amor mig se muere, ay ay ay

6. Mi banderita chilena, banderita tricolor,
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7. No hay otra que se le iguale, aunque Ja busguen con vela

Dada que este fenémeno no ¢s patrimonio cxclusivo del espafiol de Chi-
le, reproducimos a continuacion los versos de algunas canciones latinoame-

ricanas en que también lo encontramos:

1. Me he de comer esa tuna

2. Maria Bonita, Maria del alma

3. ... larosaque engalana, se vestird de ficsta

4. Desde el azul del cielo

5. La perfidia de tu amor

6. Amor, amor, amor, nacio de ti, nacié de mi, nacié del alma

APENDICE I

Formas con acento enfatico producidas por diversos hablantes en una trans-
misién radial (Diario de Cooperativa, 45 minutos)

a) Enunciadas por locutores:

‘considera ‘despejado ‘preservativa ‘ubicada
‘Zamorano 'inmediatamente ‘encabezada ‘continuar
'solidaridad ‘pertenece ‘magisterio 'fundaciones
‘conversard ‘policiales ‘completisimo ‘unanimidad
‘confirmé ‘perpetrado sa'tisfaccion * ‘internacional
ma'nifestaron * con'tormidad * ‘definitiva ‘ciertamente
‘'unanimidad ‘carabincros ‘investigaciones ‘determinar
‘confirméd 'indico ‘reconciliacion 'situacion
'coincidencia 'publicitacién ‘refirié 'manifiesta
‘mancillar ‘aparentemente ‘Alameda ‘nublado
'precipitaciones ‘Concepcién ‘precipitaciones ‘diputados
‘esperaron ‘expreso ‘acompafnando ‘concurrié
‘informar ‘decliné ‘rematados ‘gendarmeria
‘consideraciones ‘culminacion 'funcionamiento "informar
‘abriendo ‘recaled ‘consideraciones ‘competente
Nota: Las formas marcadas con * recibieron acento enfdtico en una silaba que no era la

primera. como en el resto de los casos.
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b) Enunciadas por personajes entrevistados:

'obligacion
‘absoluta
'Institucionalidad
‘obligacién
‘regionales
‘reconocer
'particularcs
‘estudiando
‘regularizar
‘legal
‘irregular
'justicia
‘confirmado
'incontestable
‘serenidad
‘tranquilidad
‘deteriorar
'integramente
'reconciliacion
‘profesionalismo
jerarquia
'madurez
'serenidad
‘severidad
'destructivos
‘constitucion
'perseverar

Belisario Velasco, Subsecretario del Interior
Belisario Velasco, Subsecretario del Interior
Belisario Velasco, Subsecretario del Interior
Belisario Velasco, Subsecretario del Interior
Belisario Velasco, Subsccretario del Interior
M. Olga del Piano, Ministra Bienes Nacionales
M. Olga del Piano. Ministra Bienes Nacionales
M. Olga del Piano, Ministra Bienes Nacionales
M. Olga del Piano, Ministra Bienes Nacionales
M. Olga del Piano, Ministra Bienes Nacionales
M. Olga del Piano, Ministra Bienes Nacionales
J. Sabat, Dirigente Juvenil

Diputado Vicente Sotta

Diputado Vicente Sotta

Diputado Juan Carlos Letelier

Diputado Juan Carlos Letelier

Cardenal Carlos Oviedo

Presidente Eduardo Frei

Presidente Eduardo Frei

Presidente Eduardo Frei

Presidente Eduardo Fret

Presidente Eduardo Frei

Presidente Eduardo Frei

Presidente Eduardo Frei

Presidente Eduardo Frei

Presidente Eduardo Frei

Presidente Eduardo Frei
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